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Abstract: The present study investigates the nineteenth- to twenty-first-century musical reception of
Saint Francis of Assisi’s Cantico di frate sole (Canticle of the Sun). It proceeds from the observation
that the Cantico is not associated with a stable or demonstrably continuous medieval melodic tradition.
Nevertheless, the text has inspired a wide range of musical reinterpretations across different historical
contexts. The study interprets the so-called “melody question” not as an absence or lack, but as a
condition of structural openness that has enabled diverse compositional responses. The first section
addresses the manuscript transmission and linguistic features of the text, alongside a discussion of the
medieval concept of cantare and its implications for understanding “singing” in a thirteenth-century
context. The analysis then turns to Franz Liszt’s Cantico del sol di San Francesco d’Assisi, considered
here as the first autonomous art-music setting of the text. Liszt’s work is examined as a sustained
compositional project developed in multiple versions, establishing a paradigm for later settings. The
subsequent chapters survey twentieth- and twenty-first-century reception, with particular reference to
Zoltan Kodaly’s Naptestver éneke, as well as to the broader typological diversity of Hungarian and
international adaptations. Rather than engaging in detailed close readings of individual works, the study
adopts a source-critical, reception-historical, and typological framework. It concludes that the musical
history of the Cantico di frate sole is best understood not as a single, continuous line of tradition, but as
a constellation of intersecting liturgical, devotional, and compositional trajectories.

|. Bevezetés

A jelen tanulmény targya Assisi Szent Ferenc Cantico di frate sole (Naphimnusz) cimii szovegének
zenei recepciotorténete a 19-21. szazadban. A vizsgalat nem a ferences széveg teoldgiai vagy
irodalomtorténeti elemzésére, és nem is részletes zenemii-analizisekre vallalkozik. Ezzel szemben arra
keresi a véalaszt, miként valhatott egy dallamhagyomany nélkili, nem liturgikusan kotott szoveg a
modern zenetdrténet egyik legtermékenyebb inspiracids forrasava.

A kutatas modszertani alapjat hArom szempont képezi:

(1) filologiai—forraskritikai megkozelités, amely a szOveg korai tanuit és az ,,éneklés” kozépkori
fogalmat vizsgélja;

(2) recepciotorténeti elemzés, amely a Cantico zeneszerzoi Ujraértelmezéseit torténeti 0sszefliggésbe
helyezi;
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(3) apparatustipoldgiai vizsgalat, amely a vokalis, hangszeres, orgonas és kamarazenei feldolgozasok
eltér6 funkciodit hasonlitja dssze.

A tanulmany tudatosan nem kozol részletes forma- vagy harméniaelemzéseket. Ennek oka nem
modszertani hiany, hanem szemléleti dontés: a Cantico zenei jelentdésége nem egyes miivek belso
struktdrajaban, hanem a szOveghez kapcsoldd6 kompozicids stratégiak sokféleségében ragadhatdé meg.
A hangsuly ezért azon van, hogyan és miért nytl a zeneszerzd a ferences szoveghez, nem pedig azon,
hogyan épil fel egy adott mii. Emellett az egyes miivek elemzése és Osszehasonlitd vizsgalata kilon
targyalas részét képezhetné, ezért ettdl eltekintiink.

A vizsgalat harom alapvet6 hipotézisre épiil:

. hipotézis:
A Cantico di frate sole esetében a dallam hianya nem torténeti veszteség, hanem olyan nyitott
allapot, amely a zenei recepcid egyik f6 mozgatdorugojava valik.

Il. hipotézis:
Liszt Ferenc Cantico del sol cimii miivével nem pusztan egy megzenésités sziiletik, hanem egy
modellértékii recepcios csomoépont, amely a ferences szoveget autondm miizenei targgya emeli,
¢s meghatarozza a késobbi feldolgozasok lehetdségeit.

I1l. hipotézis:
A 20-21. sz&zadi feldolgozasok — kiilonésen Kodaly Zoltan és a magyar zeneszerz6k munkai —
nem Liszt folytatasai, hanem 6nallé teoldgiai és zenei dontések eredményei, amelyek a Cantico
szellemét kiilonb6z6 apparatus- és funkciomodellekben irjak tovabb.

A tanulmany szerkezete e¢ hipotézisek mentén épiil fel: az elsé fejezet a szoveg és az éneklés
problémajat jarja koril, a masodik Liszt recepciotorténeti szerepét vizsgalja, mig a tovabbi fejezetek a
20-21. szazadi feldolgozasokat és azok tipoldgiai Gsszefliggéseit targyaljak. A konkl(zié e harom
hipotézisre reflektal, és a Cantico di frate sole-t olyan nyitott zenei szévegként értelmezi, amelynek
torténete ma is aktivan formalodik.

Il. Cantico di frate sole

A Cantico di frate sole legkorabbi és legfontosabb kéziratos el6fordulasa az Assisi, Biblioteca
Comunale, ms. 338, amelyben a szoveg Laudes creaturarum cimen szerepel. A kézirat jelentdsége nem
pusztan kronologiai els6bbségében all. A szoveget olyan, eredeti kdrnyezetben 6rzi meg, amely mentes
minden késébbi liturgikus, zenei vagy esztétikai ,,atértelmezést6l”. A laudes megjeldlés itt a dicséret
biblikus—teoldgiai értelmére utal: az Isten magasztaldsara a teremtett vilag egészének bevonasaval
torténik, a teremtett vilag dicséri a Teremt6t (Assisi, Biblioteca Comunale, MS 338; vo. Laudes
creaturarum in Fonti Francescane 1977). A cimvalasztds mar 6nmagaban mifaji nyitottsagot jelez.
Noha a laudes kifejezés a zsolozsmaban (kiulondsen a Laudes matutinae esetében) rogzilt liturgikus
jelentéssel bir, a Cantico esetében nem kapcsolhaté sem meghatérozott liturgikus 6rahoz, sem rogzitett
zenei formahoz. A széveg nem illeszkedik a kdzépkori himnuszkoltészet szabalyozott keretei kozé,
hanem egyedi megszolalasként jelenik meg a ferences lelkiség kontextusaban. Az elsd ismert, olasz
nyelvii irodalmi milalkotas (v6. BROOKE 1959, pp. 112-115). A kés6bbi hagyomanyban parhuzamosan
jelenik meg tébb cimvaltozat:

— Cantico di frate sole (olasz), amely az ,.énekszeriiséget” hangsulyozza és Ferenc személyére utal;
— Cantico delle creature, amely a teremtett vilag szerepét helyezi eldtérbe;

— Laudes creaturarum, amely nem az Assisi Szent Ferenc altal adott cim, hanem kozépkori—latin
filologiai és zenetdrténeti szakirodalomban, teoldgiai, ferences spiritualitasi irodalomban és latin
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liturgikus—tudomanyos kornyezetben fordul el. A cimek kozotti ingadozas nem pusztan terminologiai
kérdés, hanem a szoveg miifaji ambivalenciajanak jele. A Cantico ugyanis egyszerre értelmezhet6 kolt6i
imadsagként, teoldgiai hitvallasként és kdzosségi dicséretként, ugyanakkor egyik kategdriaval sem
irhaté le maradéktalanul. Ez a miifaji bizonytalansag a zenei felfogas tekintetében is meghatarozd
(v6. MiccoLl 2011, pp. 87-92).

A Cantico di frate sole egyik legmarkansabb sajatossaga, hogy nem latin nyelven, hanem umbriai—
toszk&dn nyelven irodott, amely egyarant lehet tudatos, teoldgiai indittatast vélasztds és szolgalhat
pasztoralis célokat. Assisi Szent Ferenc szamara a teremtett vildg dicsérete nem a rémai egyhaz
liturgikus nyelvén, hanem a hiv, laikus k6zosség hangjan szolal meg (v6. FRUGONI 1995, pp. 143-148).
A latin himnuszhagyomany a kdzépkorban kevés kivetellel szigoruan szabalyozott metrikai és zenei
formékhoz kapcsolédott. A népnyelv haszndlata ezzel szemben kivonja a szoveget a kotott
himnuszkoltészet rendszeréb6l. A Cantico szerkezete anaforikus (;, Laudato si’, mi’ Signore”),
felsorolasszerti, ugyanakkor sem metrikailag, sem ritmikailag nem szabalyozott (vd. CELANO 1977,
Cap. 81. in Fonti Francescane, pp. 291-293).

Zenei szempontbol mindez alapvetd kovetkezményekkel jar:
— aszOveg nem adott dallammodellre késziilt;

— nem kovetel kotott ritmizalast;

- nem kényszerit strofikus vagy responsorialis format.

Ez a formai szabadsag teszi lehet6vé, hogy a Cantico a késébbi szazadokban rendkiviil kiilonb6z6
zenei megoldasok Kiinduldpontjava valjon. A ferences szakirodalom ezért kovetkezetesen
hangsulyozza: a Cantico nem liturgikus himnusz, hanem ,,spiritualita poetica”, azaz koltéi—spiritualis
megnyilatkozas (v6. BARTOLI 2000, pp. 29-35).

A korai ferences forrdsok gyakran emlitik, hogy Ferenc ,, fecit canticum ” vagy ,, cantare fecit”. Ezek
a formuldk azonban nem értelmezhetdk automatikusan a modern értelemben vett, rogzitett dallammal
rendelkez6 énekként. A kozépkori cantus fogalma tag spektrumot fedett le: a recitaciétol a pszalmodikus
formuldkon at a félig énekelt, intonalt beszédig (vd. TREITLER 2003, pp. 67-74). Marco Bartoli
hangsulyozza, hogy a ferences cantico nem eldfeltételez notalt dallamot, hanem egy sajatos
eléadasmodot jelol, amely a beszéd és az ének hataran helyezkedik el:

1 cantico francescano non presuppone una melodia fissata, ma una modalita
espressiva tra parola e canto.” (BARTOLI 2000, p. 41)

Ez az értelmezés alapvet a dallamkérdés szempontjabdl. A Cantico ,.énekelhetésége” nem egy
elveszett dallam meglétébdl fakad, hanem abbdl, hogy a szoveg eleve intondlt megszdlalasra alkalmas.
A zenei torténelem tehdt nem egy eredeti dallam elvesztésének, hanem egy nyitott szbveg
Ujraértelmezéseinek torténete.

A Cantico zenei recepcidjanak egyik kozponti kérdése, hogy létezhetett-e egyaltalan a széveghez
tartozo allandd, eredeti dallam. A forrasok nem adnak egyértelmii valaszt. A ,fecit canticum”
megfogalmazas tanithatdé dallamra is utalhat, de ugyanilyen jogosan értelmezhetdé formula-jellegii
recitaciéként (v6. DALARUN 1992, pp. 101-105). Giovanni Battista Brustenghi OFM klasszikus
tanulmanyaban hangsalyozza:

,,Non si puo rispondere alla domanda: quale fosse I’esatta melodia del Cantico.”
(BRUSTENGHI 1982, p. 7)

A szerz6 tudatosan elutasitja az ,.elveszett dallam rekonstrukciojanak™ narrativajat, és filologiailag
megalapozott modszertani korlatot jeldl ki.

Brustenghi kiindulépontja egyértelmii:
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,,Questo studio non ha la pretesa di ricostruire scientificamente la melodia
originale.” (Uo. p. 9)

A hangsuly nem a dallamon, hanem azon a zenei-logikai vonalon van, amelyben a Cantico
megszolalhatott. A kutatés jelenlegi allasa szerint sem kdzépkori, sem kora Gjkori notalt dallam nem
kotheté hitelesen a Cantico-hoz. Ez azonban nem hiany, hanem produktiv nyitottsag: a széveg eleve
olyan performativ potencialt hordoz, amely kiilonbozé korokban eltéré zenei valaszokat hiv eld
(v6. DoBSZAY 1984, pp. 211-213).

E felismerés teszi lehetévé, hogy a Cantico zenei torténetét ne ,dallamtérténetként”, hanem
recepciotorténetként értelmezzilk. A hangsuly nem egy eredeti forma rekonstrukcidjan, hanem azon a
folyamaton van, amelyben a széveg Ujra és Ujra valtozatos zenei megfogalmazasok kiindulépontjava
valik. Ez a szemlélet teremti meg az &tmenetet a 19. szdzadi forduldpont, Liszt Ferenc Cantico-
feldolgozésai felé.

I11. Liszt Ferenc és a Cantico del sol: a ferences sz6veg miizenei autonomiaja

Assisi Szent Ferenc Cantico di frate sole cimii szovegének zenei recepcidjaban Liszt Ferenc Cantico
del sol di San Francesco d’Assisi cim{i kompozicidja donté fordulépontot jelent. A kozépkori ferences
hagyomanyban a Cantico nem kapcsolddott stabil, notalt dallamrepertodrhoz, és nem valt a liturgikus
gyakorlat szerves részévé; igy Liszt miive nem egy meglévo zenei hagyomany tovabbirasaként, hanem
autoném miizenei aktusként értelmezhet6. A Cantico Lisztnél els6 izben 1ép be a 19. szazadi miizenei
gondolkodas korébe mint olyan szoveg, amelyet a zeneszerz6 kompozicids projektként, tobb apparatusra,
tobb eléadasi kontextusra és tobb valtozatra bontva kezel (lasd LiszT 2025 in Repertoire Explorer).

Ez az autonomizalas nem pusztan esztétikai, hanem teoldgiai jelentGségli is. Liszt szimara a ferences
szoveg nem folklorisztikus vagy torténeti relikvia, hanem olyan spiritualis megnyilvanulas, amely képes
a romantikus szimbolika és a késdi vallasossag nyelvén megszolalni. Ezzel Liszt implicit modon 1j
statuszt ad a Cantico-nak: a szoveg tobbé nem ,el6adhatdo” hagyomany hianyaban marad, hanem a
zeneszerzOi értelmezés révén valik zenévé. Ez a gesztus a késdbbi recepcid szamara modellértékiivé
valt. A mi keletkezéstorténete jol tiikrozi ezt a hosszi tdvi gondolkodast. A kutatas két 6 periodust
kiil6nit el: az els6, korai valtozat az 1860-as évek elején, 1862 korll keletkezett, mig a masodik, revidealt
verzi6 1879 és 1882 kozott alakult ki (Cantico del sol di Francesco d'Assisi, S.4; vo. LiszT 1883). A
kompozicid tehat nem egyetlen alkotoi aktus eredménye, hanem mintegy hisz éven at visszatéro,
ujraformalt projekt. Ez a tobbverzids gondolkodas Liszt késéi életmiivének egyik alapvonasa, amelyben
a vallésos témék gyakran ismételt atdolgozasok, roviditések és hangszerelési valtozatok soran nyerik el
végleges alakjukat (lasd LiszT 2025 in Repertoire Explorer).3® A forrasok tanlisaga szerint Liszt a
Cantico del sol esetében is tudatosan vallalta ezt a nyitott kompozicids stratégiat. A miivet nem egyszeri
,megzenésitésnek”, hanem folyamatosan javithatd, bévithetd és tujrakonteksztualizalhatdo anyagnak
tekintette. Ez a szemlélet Gsszhangban all Liszt kés6i vallasos korszakanak aszketikus hangvételével,
amelyet egyhazias formaképzés és ugyanakkor személyes hitvallasossag jellemez. A Cantico ebben az
Osszefiiggésben Liszt szamara nem csupan szovegforras, hanem spiritualis identitasképz6 elem.

A mi programjellegét nem narrativ, hanem teoldgiai—szimbolikus értelemben kell megragadni.
A Cantico del sol nem dramatikus cselekményt kdvet, nem oratorium a klasszikus értelemben, hanem a
teremtett vilag elemeinek felsorolasara épiil6 dicséret. A Nap, Hold, sz¢l, viz, tiz és f6ld megszolitasa
olyan szoveglogikat alkot, amely Liszt zenéjében hangszinekhez, regiszterekhez és

% Liszt revizios gyakorlatdnak bemutatasa.
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karaktergesztusokhoz rendelhetd. A litaniaszeri felsorolas zenei struktirava valik: nem egyes természeti
elemek ,,Abrazolasarol”, hanem egy kozmikus dicséret hangzasbeli felépitésérdl van szé (lasd uo.).¥’

Ebben a kontextusban kiilondsen jelentés Liszt hangszerelési gondolkodasa. A nagy apparatus — bariton
sz016, férfikar, zenekar és orgona — nem pusztan a romantikus monumentalitas eszkdze, hanem a Cantico
teoldgiai tagassaganak zenei megfelelGje. A rézfuvos hangzis és az orgona egylittes jelenléte olyan
tnnepélyes szakralis karaktert teremt, amely a 19. szazadi szakralis koncertkultdra egyik alapidealjahoz
kapcsolodik. Ez a hangzas nem Zzarja ki a liturgikus asszociaciokat, de nem is szoritja a miivet liturgikus
funkcidba: a Cantico del sol Lisztnél kifejezetten ,szakralis koncertdarabként” értelmezhet6.%

Forraskritikai szempontbdl a Cantico del sol kiilonds figyelmet igényel. A fomii két valtozata — az
els6 (S.4/1) és a revidealt masodik (S.4/2) — egyarant vokalis alapi kompozicio, bariton szdléval és
férfikarral. A masodik valtozatban az apparatus kiegésziil zenekarral és orgonaval, ami a mii linnepi
karakterét tovabb erdsiti. A kettd koziil a masodik valtozat valt a késobbi recepcid alapjava. A mil elso
nyomtatott kiadasa 1883-ban jelent meg Lipcsében (C. F. Kahnt), zenekari partitira és zongorakivonat
forméajaban is (KAHNT 1883). Ez a kettds kiadasi forma nem pusztan praktikus dontés volt, hanem a 19.
szazadi publikacids gyakorlat egyik alapelve: a nagy apparatust hangverseny-el6adasok mellett
intézményi €s koruskontextusokban is lehetové tette a mii megszolaltatasat. A zongorakivonatban és a
harménium-orgona valtozatokban megmutatkoz6 rugalmassag Liszt azon torekvését tiikrdzi, hogy
miivei ne csak reprezentativ alkalmakon, hanem mas funkcidban is életképesek legyenek. Az orgona
szerepe ebben az Osszefliggésben kettds értelmezést tesz lehetévé. Egyfeldl az orgona praktikus-
intézményi funkcidt tolt be: a zongora—harmonium vagy zongora—orgona hangszerelések révén a
Cantico templomi és korusintézményi kornyezetben is eldadhatova valik. Masfelél az orgona
szimbolikus-hangzasbeli jelentéséggel bir: Lisztnél nem pusztan continuo-szerii alap, hanem a szakralis
tér egyik ,.kozéppontja”, amely a zenekari szingazdagsag ellenpontjaként stabilizalja a hangzasképet.
Kuldn kérdésként merul fel a Cantico kdrnyezetében gyakran emlegetett harsona—orgona konfiguracio.
Egyes forrasok és katalégusok valéban adatoljak a trombone—piano vagy trombone—organ dsszeallitast
(SH 677a jelzéssel) (lasd FUKUDA 2021, pp. 381-404), ugyanakkor a jelenleg hozzaférhetd kottak alapjan
ezek nem azonosak a nagy vokalis Cantico del sol valtozatokkal. A kutatas tobbsége a harsonas tételeket
a Hosannah! (S.677) korébe sorolja, és tobb Osszefoglald kifejezetten ,,lost” statuszt jelez az orgonas
valtozat esetében (lasd WALKER 1997). Ezért modszertanilag indokolt, hogy a biztosan hozzaférhetd
Liszt-miiveket elkiilonitsiik az adatolt, de jelenleg nem lokalizalhatd &tiratoktol.

Eszmetorténeti szempontbdl Liszt Cantico del sol kompozicidja spiritudlis 6nazonositasként is
értelmezhetd. Levelezésébdl és a késoi vallasos mitvek kornyezetébol egyértelmiien kirajzolodik, hogy
a ferences teremtésdicséret szamara nem alkalmi inspiracio, hanem hosszu tavu referenciapont volt.
Alan Walker kozlésében fennmaradt egy levélrészlet, amely szerint Liszt a Cantico-t |, javitotta,
bovitette, harmonizalta, és végleges formaba kivanta hozni”, és sajatjelentds alkotasai kozé sorolta. Bar
ez a forras masodlagos kozlésben ismert, 6sszhangban all azzal a ténnyel, hogy Liszt a Cantico anyagéat

évtizedeken at gondozta.

Liszt Cantico del sol miivének jelentésége igy tilmutat 6nmagan. Nem egy lezart tradicié végpontja,
hanem olyan recepciés fordulépont, amelyb6l a 20-21. szdzadi feldolgozadsok is kiindulhatnak. A
Cantico di frate sole Lisztnél elészor valik olyan nyitott zenei szoveggé, amely nem egyetlen dallamhoz
vagy liturgikus formahoz k6tddik, hanem a zeneszerz6i Gjraértelmezés révén 1j és 1Gj jelentésekkel telik
meg. Ezzel Liszt megteremti azt az esztétikai és intézményi keretet, amelyre a kés6bbi — koztiik Kodaly
és a 20-21. szazadi szerzék — zenei recepcidja épilhet.

87 A szoveg tematizalasanak és programjellegének leirasa.
% Hangszerelési és apparatus-adatok.
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IV. A Cantico di frate sole 20-21. szazadi recepcidja

A 20. szazadi Cantico-recepcio egyik legfontosabb valtozasa az, hogy a zenei feldolgozas nem
kizarolag (és nem mindig) a ferences szdveg kdzvetlen megzenésitésének formajaban jelenik meg.
A komponistédk egy része olyan megoldast valaszt, amelyben a Cantico teremtés-dicséreti logikaja
(felsorolasos szerkezet, kozmikus perspektiva, a teremtett vilag ,,megszolitdsa”) zenei modellként
tovabb él, mikdzben a konkrét verbalis szoveg mas hagyomanybol, mas nyelvbdl vagy mas teologiai
hangsulybol érkezik. Ez a ,szoveghelyettesité” gesztus nem a Cantico elhagyasat jelenti, hanem a
Cantico-szellemiség — mint dicséret-forma és vilagértelmezés — atlltetését.

A jelenség kiilondsen vilagos Kodaly Zoltan esetében, akinek miive egyszerre kapcsolodik a
»Naphimnusz” cimmez6hoz €s 1€p el a ferences eredeti szovegtdl. Ezzel egy olyan recepcids precedenst
hoz létre, amely késObb tobb magyar feldolgozasnal (kiilonb6zé apparatus- és miifajtipusokban)
visszakdszon: a Cantico nem kizaroélag textualis forras, hanem szimbolikus keret is, amelyben a teolégiai
dontések (szoveg, nyelv, biblikus alliziok) és a zenei intézményesilés (kdrusmozgalom, liturgikus
hasznalhatésag, koncertrepertoar) egyiitt alakitjak a miivek sorsat.

Kodaly Zoltan Naptestvér éneke cimii miive (KERENYI; KODALY & SZEDO 1939)a 20. szazadi Cantico-
recepcid egyik kulcsfontossag, ugyanakkor sajatos helyzetli darabja. Jelent6sége nem abban all, hogy
Assisi Szent Ferenc volgaris szovegét zenésiti meg, hanem abban, hogy a Naphimnusz cimmezdjét egy
masik, biblikus—zsoltaros teoldgiai horizontba helyezi at. E dontés a mii egész késébbi fogadtatasat és
hasznalatat meghatarozza, és jol dokumentalhaté a kiadvanytorténet, valamint az intézmenyi kontextusok
vizsgalataval. Kask6t6 Marietta tanulmanya a Kodaly-életmii ,cecilianus reflexidinak™ feltérképezése
soran kiilondsen fontos adatokat kdzol a Naptestvér éneke megjelenési kornyezetérél. A mii 1939-ben
olyan egyhazzenei és pedagdgiai célu kiadvanyok kdzegében jelenik meg, amelyek kifejezetten kdzdsségi
hasznalatra, nem pedig koncert-repertoarként késziltek. A Naptestvér éneke a Kerényi Gydrgy — Kodaly
Zoltan — Szed6 Dénes nevével femjelzett kisgyermekeknek szant egyhazi énekfiizetek soraban kap helyet,
olyan gylijtemények mellett, mint a Szép Jézus (1940) vagy a Kirelejszom (1947) (lasd KASKOTO 2018,
pp. 134-150). A kiadvanytorténet alapjan vilagos, hogy Kodaly miive nem kivételként, hanem egy
tudatosan felépitett egyhdzzenei program részeként jelenik meg.

Ez a kontextus dont6 jelentdségli a recepcid értelmezésében. A Naptestvér éneke nem a romantikus
»szakralis koncertdarab” utjan valt ismertté, hanem énekelhetd, tanithatd, kozosségi gyakorlatokba
illeszkedd darabként. Kaskoté kimutatja, hogy Kodaly egyhazzenei miiveinek késObbi véalogatasai
(kuléndsen az 1978-as és 2006-0s kiadasok) mar sokkal 6vatosabban kezelik a miifaji besorolasokat, és
egyfajta ,cecilidnus sziirdn” keresztill engedik be a darabokat a kénonba (v6. uo.).*® Ebben az
értelemben a Naptestvér éneke nemcsak zenei mii, hanem kanonképz6 eset is: a mil értelmezése szorosan
Osszefonddik azzal, hogy Kodaly egyhazzenei munkassaga miként valt — vagy nem valt — az
intézményes repertoar részévé. A darab Iétrejottének szovegtorténeti aspektusat Szeddé Dénes
visszaemlékezése vilagitja meg a legpontosabban. Szedd egyértelmiien ro gziti, hogy a mii eredeti cime
Adoration volt, és hogy Kodaly ,egy 6tfokti héber dallamb6l” indult ki, amikor a zenei anyagot
megalkotta. A szovegiras feladata Szedé szamara nem forditas volt, hanem egy ,,zsoltarszeri” magyar
szoveg megalkotasa.®® Ez a megfogalmazas kulcsfogalomként kezelendd a recepcidtdrténetben.
A ,zsoltarszerliség” itt nem stilaris felszint, hanem teoldgiai €s funkcionalis dontést jelol. Kodaly nem
a ferences teremtésdicséret konkrét képeit (Nap, Hold, szél, viz) sorolja fel zenében, hanem a zsoltarokra
jellemz6 egyetemes megszolitast, amelyben a teremtett vildg egésze valik az imadsag tavlatava.
A Cantico szellemisége igy nem textudlis, hanem formai-teologiai szinten 6roklédik tovabb: a dicséret
mint ,,igei forma” keriil a kozéppontba. Ez a dontés magyarazza azt is, hogy a Naptestvér éneke miért

% Kilénosen az 1978-as és 2006-0s egyhazzenei valogatasokra vonatkoz6 megjegyzések.
40 Szedd Dénes visszaemlékezése, idézi SAPSZON 2011, kiiléndsen pp. 193-195.
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valt konnyen beilleszthetévé az egyhazzenei gyakorlatba, €s miért maradt tavol a romantikus
programzenei megoldasoktol. E recepcids olvasatot erdsiti ifj. Sapszon Ferenc Kodaly egyhizzenei
onképérdl szold tanulmanya. Sapszon hangsUlyozza, hogy Kodaly valldsossaga nem latvanyos, hanem
»csendes, belso és fegyelmezett”, és hogy egyhazzenei gondolkodasaban az énckelhetdség, a kozosségi
hasznalhatosag és a liturgikus mértéktartas elsédleges szempontok. Egy idézett kortarsi jellemzés szerint
Kodaly ,tiszta lelkii keresztény, krisztusi ember” volt — olyan alkoto, akinek musica sacra felfogasa
nem dogmatikus, hanem etikai-k6z0sségi alapu (v0. uo.). A Naptestvér éneke ebben az értelemben nem
kivétel, hanem reprezentativ példaja Kodaly egyhazzenei esztétikajanak.

A 20-21. szazadi nemzetk6zi recepcioban Kodaly miive egy indirekt Cantico-modellként
értelmezhetd, amely mellett tobb mas, eltérd tipusi megkozelités is kialakult. A tanulmany eddig
attekintett anyagai alapjan ezek négy nagy csoportba rendezhetok.

Az elsé csoportot a kozvetlen Cantico-szoveghez kotddo vokalis mitvek alkotjak, mint példaul Petr
Eben Cantico delle creature cimii darabja, amely a ferences szoveget explicit médon hasznalja, és
liturgikus ihletésii, ugyanakkor koncertrepertoarban is miikodé strukturat valdsit meg. Ide sorolhatok
Hermann Suter (Le laudi di San Francesco d’Assisi, op. 25) és Dieter Salbert (Sonnengesang, op. 110)
miivei is, amelyek nyomtatott kottaval és dokumentalt eldadéstorténettel rendelkeznek.

A maésodik csoportba az asszociativ cimhasznalat(i, de szoveg nélkiili vagy mas szovegre épiilé
miivek tartoznak. Herbert Collum Sonnengesang cimii orgonadarabja e tipus jellegzetes példaja: a cim
a ferences hagyomanyra utal, mikdzben a kapcsolat els6sorban szimbolikus. Hasonlé moddon
értelmezheték Sofia Gubaidulina ,,nap- és fény-szimbolikara” épiil6 miivei, amelyek nem Assisi Szent
Ferenc szOvegét hasznaljak, de a teremtés, fény és kozmikus rend spiritudlis jelentéskdreit mozgositjak.
A harmadik csoport a korus- és oratoriumi 1épték kortars feldolgozasok, ideértve tobb magyar szerz6
miiveit is. Orban Gy6rgy Naphimnusza kézvetlen szovegi kotédéssel, de visszafogottabb, kontemplativ
hangvétellel dolgozik; Gydngydsi Levente Naphimnusz-ihletésii tételei a liszti monumentalitast és a
kodalyi fegyelmet egyarant reflektaljak, modern harmoniavilaggal. Szab6é Barnabas esetében a szerzoi
nyilatkozatok alapjan a Cantico etikai és 6koldgiai dimenzidja keriil el6térbe, ami a 21. szazadi recepcio
egyik 0 iranyat jelzi. A negyedik csoportot a folyamatban 1évé vagy késziild miivek alkotjak, amelyek
mar tudatosan reflektalnak a 20. szazadi recepcio egészére. Ide tartoznak a ferences évforduldk
szellemében a Belvarosi Ferences Kantoratus felkérésére késziil6 ij miivek lan van Landegem, Horvath
Barnabas, Horvath Marton Levente és Szabd Barnabas részér6l. Ezek a darabok — bar még nem
rendelkeznek végleges kotta- vagy el6adastorténeti statusszal — mar 6nmagukban jelzik, hogy a Cantico
nem lezart hagyomany, hanem tovabb €10, ujraértelmezhetd zenei, szovegi €s teologiai tér.

Kodaly Naptestvér éneke a Cantico 20. szazadi recepcidjanak kulcsmodellje tehat nem a szoveghiiség,
hanem a dicséret formajanak atorokitése révén kapcsolddik Assisi Szent Ferenchez. E modell mellett a
nemzetkozi és kortars magyar feldolgozasok sokfélesége azt igazolja, hogy a Cantico di frate sole zenei
torténete nem egységes hagyomany, hanem egymassal parbeszédben all6 recepcios stratégidk halozata.

V. Konklazié — A Cantico di frate sole mint nyitott zenei paradigma

Jelen tanulméany azt a kiindul6 tételt jarta koril, hogy Assisi Szent Ferenc Cantico di frate sole cimi
szbvege nem pusztan torténeti—irodalmi emlék, hanem olyan nyitott spiritualis szdveg, amelynek zenei
torténete nem egyetlen dallam- vagy miifajtorténeti hagyomanyban ragadhato meg. A kéziratos
hagyomany, a vulgaris nyelvi forma és a miifaji besorolhatatlansag egyutt olyan alaphelyzetet teremt,
amelyben a ,,dallamkérdés” nem hianyként, hanem produktiv bizonytalansagként értelmezheto.

A kozépkori forrdsok ,,cantare fecit ” tipust formulai nem teszik lehetévé egy elveszett, notalt dallam
rekonstrudlasat, ugyanakkor vildgosan jelzik a szoveg intonalt, fél-énekelt megszdlaltatasanak
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lehet6ségét. A ferences hagyomanyban az éneklés nem zenei miifaj, hanem eléadasmod: az imadsag és
a beszéd hataran elhelyezked6 performativ gesztus. Ebbdl a szempontbdl a Cantico mar keletkezésekor
olyan szoveg, amely eleve nyitva marad a késébbi zenei Gjraértelmezések elott.

A 19. szazadban Liszt Ferenc munkassaga jelenti azt a dont6 fordulatot, amely a Cantico-t a miizenei
gondolkodas autoném targyava emeli. Liszt Cantico del sol di San Francesco d’Assisi cimii miive nem
egyszeri megzenésités, hanem hosszu tavu, tobbszor revidealt, tobb apparatusra kiterjedé kompozicios
projekt. A vokalis—zenekari fomi, az orgonas redukciok, valamint a dokumentalt és elveszett
mellékvonalak egylttese olyan modellértékli recepcidos csomopontot hoz létre, amely meghatarozo
hivatkozasi pontta valik a késobbi feldolgozasok szdmara. Lisztnél a ferences teremtésdicséret egyszerre
valik spiritualis 6nazonositas eszk6zévé és a ,,szakralis koncertdarab” egyik alapformajava.

A 20. szazadi recepci6é — kiiléonosen Kodaly Zoltin miivészetében — ezt a nyitottsagot Uj irdnyba
forditja. Kodaly Naptestvér éneke cimii miive nem a ferences szoveg zenei helyettesitése, hanem tudatos
teologiai Ujrafokuszalas: a héber dallaminspiracid, a Szedé Dénes-féle magyar szoveg és a
koruscentrikus hangzas olyan alternativ recepciés modellt hoz létre, amelyben a Cantico nem textualis,
hanem strukturalis és eszmei értelemben van jelen. Ez a déntés meghatéroz6 hatést gyakorol a magyar
zeneszerzés késébbi generacioira.

A 20-21. szazadi magyar feldolgozasok (Orban Gyorgy, Gyodngyosi Levente, Szabd Barnabas és
masok) mar eleve Liszt és Kodaly precedenseivel szamolnak. Miveik kiilonb6z0 apparatus-
tipologiakban — korusmii, oratorium, orgonas kamara, hangszeres darab — irjak tovabb a Cantico-
hagyomanyt, eltérd teologiai hangstlyokkal és esztétikai stratégiakkal. A nemzetkdzi recepciod (Suter,
Eben, Collum, Gubaidulina) ugyanezt a sokszélamisagot erdsiti: a ferences szoveg hol explicit moédon,
hol csupéan cimrétegként vagy szimbolikus hivatkozasként jelenik meg.

Kuléndsen tanulsdgos az orgonairodalom vizsgalata. Az orgonaszo6l6 és orgonads kamaradarabok
esetében a Cantico recepcidja ritkan szoveghii, sokkal inkabb asszociativ halozatként mikodik:
Sonnengesang, Hymne au soleil, Cantico cimek alatt olyan miivek sorakoznak, amelyekben a ferences
teremtésdicséret hol expliciten, hol pusztdn szimbolikus horizontként van jelen. A forraskritikai
megkiilonboztetés — hozzaférhetd, adatolt, elveszett — ezért nem csupan technikai, hanem értelmezési
kerdesseé valik.

A tanulmany egészének egyik f6 eredménye, hogy a Cantico di frate sole zenei torténete nem
»~dallamtorténet”, hanem recepciotorténet. A szoveg allandd, a zenei megvaldsitds mindig valtozo.
A Cantico nem lezart mii, hanem olyan szellemi és zenei tér, amelyben a kreativ Gjraértelmezés nem
kivétel, hanem maga a hagyomany.

E folyamat €16 voltat jelzi, hogy a ferences jubileumi év szellemében a Belvarosi Ferences
Kantoratus felkérésére tobb kortars zeneszerz6 — lan van Landegem, Horvéath Marton Levente, Horvath
Barnabas és Szab6 Barnabas — Uj, kifejezetten a Naphimnusz szellemiségére reflektalé mii megirasan
dolgozik. Ezek az Uj kompoziciok nem lezarjak, hanem tovabb nyitjdk a Cantico zenei torténetét,
meger6sitve azt az alaptézist, hogy Assisi Szent Ferenc teremtésdicsérete a 21. szazadban is produktiv
inspiracios forras marad. A tanulmany harom hipotézise egyiittesen azt igazolja, hogy a Cantico di frate
sole nem dallamhagyomany révén él tovabb, hanem éppen nyitottsaga teszi lehet6vé, hogy Lisztnél,
Kodalynal és a 20-21. szdzadi feldolgozadsokban mindig Uj teoldgiai, apparatusbeli és zenei
jelentéstartalmakkal telit6djon.
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